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AUTOOBSERWACJE

Wystawa tworzy panorame postaw artystycznych w odniesieniu do tematu Autoportret.

W efekcie stworzono $wiat wyobrazen bedacy suma autorskich wypowiedzi, w ktérych artysci w sposob szczegolny
przygladaja sie samym sobie.

Rejestruja fragmenty rzeczywistosci, manipuluja wizerunkiem, kreujg obrazy nowej rzeczywistosci.

Przez pryzmat medium fotografii i akt skierowania obiektywu aparatu na siebie zagladaja do uniwersum witasnej
wyobrazni, obnazajac tajemnice i zagadki wiasnej osobowosci.

Sposadb ukazania wizerunku nas samych nasuwa skojarzenia, rodzi pytania o to kim jestesmy czy kim chcielibysmy
by¢. Jak postrzegamy siebie? Jak chcielibysmy by¢ postrzegani?

Akt autoobserwacji pozwala zblizy¢ sie do wymiaru zawoalowanego i ukrytego na co dzien w sensie wygladu
zewnetrznego - wizerunku.

Takie dziatanie moze miec¢ charakter rytualnego katharsis, moze uwolni¢.

Moze zerwac kolejng maske, ukazac i odstonic¢ jeszcze jedng warstwe, moze niekoniecznie prawdziwsza, bo przeciez
moze wykreowac jeszcze jedng poze, pozor czy gre z wkasnym wizerunkiem i obecnoscia.

zatrzymani w bezruchu

zamrozeni w kadrze

uchwyceni w konkretnym momencie
zagubieni w labiryncie wtasnych mysili
blizej nieokreslona tajemnica
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wehikut magiczny
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stanowi pamiec
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bytem
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dowolne konteksty

potencjalng obecnosc¢
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WIESEAW VISTAN BRZOSKA
danie gtéwne - potrawa z ryby

Autor proponuje swdj wizerunek podany na talerzu jako potrawa rybna.

Whpatrzony w potencjalnego widza prébuje go zahipnotyzowac.

Niesamowitego nastroju dodajg diabelskie ogniki w ksztatcie pierscieni, ktére znajdujg sie
w miejscu teczéwek w jego oczach.

Praca wydaje sie sugerowac, ze Vistan nie chce by¢ "kulinarnym" przysmakiem.

Jest zaprzeczeniem sloganéw kulinarnych o potrawach smacznych i zdrowych.

Taki wyraz twarzy oraz spojrzenie nic dobrego nie wrézy potencjalnemu konsumentowi!
Raczej napawa strachem zalecajac ostroznosc¢ i przezornos¢ we wzajemnych relacjach.



JAKUB BYRCZEK
drzewo i multiplikacja, elementarne procesy liczenia

Autor stworzyt kompozycje na bazie elementarnego motywu - miniatury samotnego
drzewa.

Drzewo i jego symboliczne znaczenie sugerujg przywigzanie do sSwiata natury, jednakze
waznym podkres$lenia jest jego wyizolowanie i samotnos¢.

Z pracy emanuje tad i harmonia.

Mozaika, w sktad ktdérej wchodzi motyw multiplikowanego drzewa, zostata skonstruowana
zgodnie z przyjetym i wykalkulowanym przez autora systemem.

Ciekawos¢ widza odnosnie konstrukcji jest w petni zaspokojona.

Autor podpowiada widzowi jak konstruowat niniejsza prace, jak liczyt.

Liczy wraz z nim poszczegolne elementy sktadowe fotografii.

Tylko jemu jest jednak dane znac¢ pierwotny koncept powstalej w ten sposdéb pracy, a
interpretacja dla widza jest wcigz otwarta.



HALINA HOLAS-IDZIAKOWA
odbicie twarzy ukrytej za aparatem

Autoportret jako inscenizacja, teatralizacja procesu wykonywania zdjecia.

Z charakterystycznym gestem uniesionej lewej dtoni ku goérze, z drugg dtonig uzbrojong
w aparat skrywajaca wieksza czes¢ twarzy przed wzrokiem widza.

Poprzez umiejetny zabieg kompozycyjny autorka dodata niesamowitosci i wprowadzita
nastrdj dziwnosci typowemu wizerunkowi osoby fotografujacej swoje odbicie.

Uzyskata to przez ukazanie promieniscie rozchodzacych sie od osi gtowy linii,
zakonczonych okregami, stwarzajagcymi wrazenie ornamentu - korony.

Autorka skrywa sie za aparatem fotograficznym, nie ukazuje nam swej twarzy.

Tworzy wielowarstwowy system niedopowiedzen, podsyca tajemnice, roztacza szczegdélng
aure.

Najpierw poprzez odbicie wizerunku postaci w szybie, nastepnie przez gest przystoniecia
twarzy kamera.



WALDEMAR JAMA
cztowiek cienn w kontekscie oznaczonej przestrzeni

Akcja rozgrywa sie w przestrzeni publicznej.

Przestrzeni naznaczonej systemem biatych znakoéw namalowanych na jezdni.

Praca sktada sie z dwdch prostokatnych klatek wmontowanych jedna nad druga.
Ontologiczny status analogowego obrazu fotograficznego podkreslony zostat poprzez
ukazanie perforacji.

Autor kamufluje swadj wizerunek, ukazujac siebie [?] jako jednorodng plame cienia.
Przestrzen i cien tworza tajemnice.

Nasuwa skojarzenia, generuje potencjalne mozliwosci interpretacji i uzupetnienia.
Autor multiplikuje ten stan, powtarza go 2 razy.

Wykazuje minimalne réznice pomiedzy obrazem rejestrowanym przedtem i potem.

W postaci cienia mozna dostrzec charakterystyczne cechy wedrowca z torbg na ramieniu.
Postac cien jest wpisana w strukture biatych paséw poziomych na jezdni.

Znaki - kody kultury komunikujg nam okreslone reguty postepowania.

Tworzag system nakazow i zakazow do ktérych powinnismy sie dostosowywac.

W pracy spotykamy sie z ludzkim cieniem, ktory jak kazdy cien jest tymczasowy i wolny.
Istnienie cienia jest uwarunkowane jedynie padajgcym Swiattem, a to jeszcze jedna
analogia z medium fotografii.



PAWEL JANCZARUK
cierpliwos¢ pozowania w relacji z druga osoba

Wizerunek autora jest nieczytelny, blizej nieokreslony. Na fotografii brak
charakterystycznych cech osobowosciowych, odnoszacych sie do jego wizerunku i
tozsamosci.

I tak pozostanie.

Taka jest wola autora.

Taka jest cecha charakterystyczna techniki wykonywania fotografii za pomoca kamery
otworkowej. Wymaga ona dtugiego czasu ekspozycji, cierpliwosci i pokory.

Zapis odbywa sie w okreslonym czasie. W efekcie cziowiek zarejestrowany jest
nieczytelny, poruszony, nieostry, blizej nieokreslony.

Tak jak nasza kroétkotrwata, rozedrgana egzystencja w kontekscie z trwalg
monumentalng naturg czy architekturg [kultura].

O trwatosci, trwaniu zaswiadczajg plany dalsze kompozycji, na ktérych mozna dostrzec
wyrazne fragmenty architektury oraz drzewa.

Waznym podkreslenia jest obecnos¢ autora w towarzystwie 2 osoby [kobiety].



SEAWOMIR JODEOWSKI
pragnienie podrdzy, pragnienie zywiotu wody

By¢ moze chodzi tu o symboliczne podzielenie sie z widzem swoja wewnetrzng pasja.
Szczegolng relacja autora z zywiotem wody.

Ciagle niewyczerpane pragnienia podrozy, pokonywania przestrzeni, wedréwki, poznania
nowego.



ANDRZEJ KONIAKOWSKI
cztowiek uwiktany w technosfere

W centrum kompozycji widzimy profil twarzy mezczyzny spogladajacego poza kadr,

ku prawej stronie kompozycji.

Twarz jest obramowana zwojami stalowych drutéw, ktére tworza labirynt linii.
Poczatkowo ostre zwoje stopniowo tworza plame nieostrosci okregu wpisanego w
prostokat formatu pracy.

Cztowiek - osamotniona i wyizolowana jednostka, wpisana i skazana na koegzystencje ze
swiatem technologii, osaczona przez materialnos¢ cywilizacyjnego postepu.

Spojrzenie ku prawej stronie postaci uwiezionej w okregu Swiata technologii wydaje sie
zwiastowac nadzieje. Daje wiare, ze mozna odnalez¢ wtasciwg droge z labiryntu relacji ze
Swiatem technosfery.

Droge - ucieczke od samotnosci i izolacji od Swiata natury.

Droge ku poznaniu, ku innemu.



ANTONI KREIS
wizerunek ukryty w mozaice

W swej pracy autor podjat probe podkreslenia statusu obrazowania fotograficznego w
dobie procesow digitalizacji informacji.

Zwraca sie ku ontologii obrazu, koncentruje sie na jego elementarnej strukturze.

Sam wizerunek jest jedynie pretekstem, niekoniecznie jawnym, oczywistym i czytelnym.
Swoja twarz autor ukryt pod cyfrowg maska, ktdérg tym razem stworzyta analizowana i
zastosowana przez niego technologia.

Autoportret odstania oblicze autora jako analitycznego strukturalisty.

Autora skrywajacego, kamuflujgcego odbicie swej twarzy, a tym samym referencyjne
funkcje medium fotografii w pierwszej dekadzie XXI wieku.



KRZYSZTOF LISZKA
multiplikacje wizerunku - analiza i synteza

Praca przedstawia 4 oblicza twarzy autora.

Po dwa ujecia przedstawiajgce odpowiednio profil lewy i prawy.

Wizerunki wydobyto z otchtani czarnego tia.

Wzrok autora skierowany jest w obiektyw, w oczy potencjalnego widza.

Uzyskano w ten spos6b autoportret - synteze, ktérej catosciowa, petnag forme uzyskujemy
poprzez zestawienie réznic pojawiajacych sie na twarzy w kolejnych ekspozycjach.
Takie ujecie autoportretu moze symbolizowac¢ wewnetrzng ztozono$¢ osobowosci autora.



KATARZYNA LATA-WRONA
przemiany [nie]codzienne?

Autorka prezentuje zestaw skladajacy sie z 3 prac, w ktorych obserwujemy kolejne
odstony - przemiany jej wizerunku.

Pierwsza - pogodzona z obiektywnym wygladem rzeczy i osOb - zdjecie portretowe,
niemal legitymacyjne, zwyczajne.

Druga - kokietuje, wydaje sie by¢ swiadoma Srodkow i celow.

Trzecia - jest rozkosznie zadowolona z osigghietego efektu.

W pracach zawarta jest opowies¢ o potrzebach skrywanych w codziennym zyciu pod
uniformem ceremonii i obowigzkéw dnia powszedniego.

Opowies¢ o pragnieniu wcielania sie w nowe role, przybierania nowych wizerunkéw na
deskach teatru zycia.

Jedynie na krotka chwile, raz na jakis czas mozna pozwoli¢ sobie na przezycie czegos
szczegolnego, osobistego katharsis. Na uwolnienie pasji.

Na ukazanie wielowymiarowosci i skomplikowania naszego wnetrza.



STANISEAW MICHALSKI
cztowiek i jego twarze

Kolejna praca ukazujaca oblicze autora w kilku odstonach.

Praca ilustruje ztozonos$¢ natury ludzkiej oraz znaczenie medium fotografii, ktéra te
zmiennosci jest w stanie zarejestrowac.

Szczegolnie podkresla to portret centralny, ktéry znacznie odbiega od 2 umieszczonych
odpowiednio po prawej i po lewej stronie, a ukazujacych ujecie z obu profili autora.

Sa one zwyczajne, codzienne, neutralne w stosunku do wizerunku centralnego, ktory
odgrywa zasadniczg role w prezentacji.

Portret centralny jest nacechowany blizej nieokreslong tajemnicg. Podkresla ztozonos¢ i
wielowymiarowos¢ osobowosci autora.

Autor na nim wpatruje sie w widza i wydaje sie go uwodzic.

Wprowadza do swiata w obramowaniu charakteryzujgcego sie oryginalng forma
opracowania.



JOWITA MORMUL
spacer przez miejsca i swoje wizerunki

Autorka wybrata sie na spacer z zestawem swoich wizerunkéw.

Zestawia i ukazuje prace przedstawiajgce swoje oblicza zarejestrowane w ré6znym czasie i
w przeréznych okolicznosciach.

Ukazuje nam potege medium fotografii, ktéra ocala Slady przesztosci i stanowi pamiec.

Inscenizuje sytuacje, ktora doprowadza do kontaktu, wzajemnej relacji miejsc
[przestrzen], ludzi [obecnos$¢ terazniejsza] i medium fotografii [wizerunki z przesziosci].
Podkresla, ze na nasz biezacy wizerunek fizyczny maja wptyw wydarzenia, wizerunki z
przeszitosci.

Stajemy sie tym wszystkim, czym zapetniliSmy nasza ksiege zycia.



JANUSZ MUSIAL
po drugiej stronie lustra - imaginacje realnosci

Wizerunki realne i odbicia w lustrze stopniowo odrywayja sie od materialnos$ci i rozptywaja
w bieli, ktéra nieregularnie zamyka kompozycje ze wszystkich kierunkéw.

Na twarzach widoczne sa odciski linii papilarnych ludzkich dtoni.

Odpowiedzi na pytanie o swoj autoportret autor szuka w réznych relacjach:

relacji wizerunku realnego i odbicia w lustrze, czerni wewnatrz kompozycji i bielach na
zewnatrz, ostrosci i nieostrosci przedstawianej twarzy, zwyczajnej twarzy istoty ludzkiej i
wizerunku powstatego poprzez zabiegi multiplikacji i symetryzacji [ciekawos¢ efektu
przypadku]. Konfrontuje zmyst wzroku ze zmystem dotyku.

Autor spoglada na swoja twarz. Autor spoglada w lustro. Przechodzi na druga strone.
Konstruujac symetryczng figure autoportretu w lustrze odnoszgcego sie do stanu, ktéry
sie wydarzyt, prébuje stworzy¢ nowa tres¢, dostrzec co$ co potencjalnie moze sie
wydarzy¢ w przysztosci.

JestesSmy niezwykle wewnetrznie skomplikowang tajemnica i zagadka.

Fotografia, lustro, dotyk, pamie¢, wyobraznia...



KRZYSZTOF NIESPOREK
rekwizyty...okulary i papierosy

Portret - stylizacja zaciggajgcego sie papierosem mezczyzny z kilkudniowym zarostem w
okularach stonecznych podkresla znaczenie i role rekwizytéw, atrybutéw towarzyszacych
ludzkiej egzystenciji.

Z drugiej strony portret jest zapisem proceséw przemian.

Dzieki przygladaniu sie procesom przemian twarzy mozliwe jest uchwycenie i
przenikniecie kolejnych jej warstw.

Twarz jest poruszona, fragmentami nieostra, wielowymiarowa i niejednoznaczna.



TIMM STUTZ
jestem odosobnionym drzewem

W symbolicznym przedstawieniu wybranego fragmentu lasu autor identyfikuje sie z
jednym szczegolnym drzewem, ktore jako jedyne ma po czesci wyrwane korzenie, jest
znacznie pochylone i przez to odrdznia sie na tle pozostatych drzew.

Ta sytuacja odnosi sie do gwattownych zdarzen, ktore wydarzyty sie w przesziosci i
wptynety na stan obecny i sytuacje autora.

Przedstawia swoj autoportret poza klasycznie przyjeta konwencja wizerunku, w lapidarny
spos6b podkreslajgc swoje losy i swojg tozsamosc.



S

MARIA SLIWA

odrywam stopy od ziemi...ku gorze, ku niebu daze...

Motyw symbolicznej drabiny i pokonywania jej szczebli umozliwia zdobywanie kolejnych
pozioméw wtajemniczenia.

Przybliza ku stanom i przestrzeniom wyzszym, ku niebu.

Ukazuje stan trudnej i niepewnej drogi ku nowym odkryciom i doznaniom.

Autorka prezentuje tryptyk ukazujacy fazy zmagania sie z prozg zycia.

Uwiktana w relacje z innymi ludZzmi, lecz skazana na samotng, codzienng wspinaczke po
drabinie zycia.



JOZEF WOLNY
cykl obraca sie... narodziny, dziecinstwo, mtodos¢...

Autor prezentuje zestaw sktadajacy sie z 4 fotografii, ktére ilustrujg wazne i istotne
momenty w jego zyciu.

Motywem przewodnim i punktem odniesienia jest zdarzenie - obraz - klatka - zapis
dokumentalny z pogrzebu ojca autora.

W tym kontekscie pojawiajg sie kolejne wazne klatki jego zycia:

-portret z dziecinstwa

-portret z narodzonym dzieckiem

-symboliczna wiez z medium fotografii - symboliczny aparat

-motyw drogi - sylwetka wedrowca w otoczeniu monumentalnej architektury.

Autor ukazuje w ten sposéb najbardziej osobiste, najintymniejsze zdarzenia w jego zyciu.
Wazne momenty, ktére wptynety na dalszy rozwdj zdarzen.

Zdarzenia, przez pryzmat ktoérych spoglada na swiat i idzie przez zycie.

Narodziny, dziecinstwo, mtodos¢, dojrzatosé, staros¢, smierc...

Etapy znaczone wybranymi klatkami z cyklu zycia.

Klatkami zapisywanymi swiattem.






